Dieses Theater im Kopf, die inwendige Bihne,
hat dann eine Innenwelt zweiten Grades. Die
Mauver, inzwischen von mehreren Gangen der
menschlichen Holzwiirmer zerfressen, dreht sich
um hundertachtzig Grad und 6ffnet sich als Fligel-
altar never Alptraume. Da taumelt das Ich der
JFragmente” eine 45 Grad steile Treppe herab
und miht sich gleichzeitig, nach rechts in die
Horizontale kippend, eine 45 Grad steile Treppe
hinauf. Die AuBerkraftsetzung der Schwerkraft,
die bei Corsetti zu einem wo%rhc:ﬁ nichteuklidi-
schen Theaterraumkonzept gefiihrt hat, entspricht
vollkommen dem paralogischen, von Briichen,
verdeckten Spalten, Neurosen und Traumata
gekennzeichneten Diskurs Kafkas. In einem
zweiten Guckkastentheater im Theater tanzt
der bermdchtige ,Vater” (aus der Erzdhlung
,Das Urteil”), den der Sohn firsorglich zugedeckt
zu haben glaubt, auf dem Bett unc?verdcmmt den
verdoppelten Sohn zum Ertrinken.

Die im Ganzen zyklische Form (noch im Raum
zyklisch, mit mehreren Rotationen des einzigen
Requisits, der Gro3en Mauer) mindet in den
An?cmg. Das Ende ist ein unglaubliches ,Ballett”
in der Vertikalen, das zur Ausgangsposition zu-
rickfihrt. Zwar ist die Reprise nach all den
voraufgegangenen Katastrophen und Verletzun-
gen nicht mehr identisch mit der Exposition. Sie
erwirbt —wie ,Der Bau"” selbst — den entgegenge-
sefzten Sinn: Die Geschitztheit in den Bohr-
gdngen, in die das verdreifachte Hohlentier mit
den vertracktesten Windungen zuriickkehrt, wird
zur klaustrophobischen Bedrohung. Der Riickzug
ins Freie, heraus aus dem Riickzug ins Innere,
kénnte zu einer Eroberung neuer Freiheit werden.
Aber ,alles ist unveréngert geblieben” wie in
Kafkas Erzchlung. Die menschlichen Insekten
hangen wieder an der Decke und auf der Maver.
(Die muf3 jedoch taglich von geduldig gipsenden
Bihnenarbeitern wiederhergestellt wer«j;n.)

Corsefttis Theater bezieht seine Faszination aus
der raren Verbindung mehrerer Eigenschaften. Es

ist ein imagindres, verschlisseltes, von Banalité-
ten entschlacktes Theater, das den Zuschauer mit
der Konsequenz und Stringenz seiner Form, mit
seinem szenischen und sprachlichen Bewegungs-
rhythmus ohne Pause in Atem hdlt. Es ist nicht
papierene Literatur, mit verteilten Rollen aufge-
sagt, sondern ein sinnliches, vitales Theater der
Bewegungen. Es iberwindet den Widerstand der
physischen Schwierigkeiten, die Begrenztheit des
menschlichen Kérpers in unwahrscheinlicher Vir-
tuositat. Und es ist zugleich erfindungspralles
Theater, es halt stete neue Uberraschungen bereit.
Was Corsetti in den siebzig Minuten ,Beschrei-
bung eines Kampfes” an Ideen unterbringt — und
keine davon eitler Selbstzweck —, kénnte anderen
Regisseuren fir ein Dutzend Inszenierungen rei-
chen. Dazu ist es zu guter Letzt noch so prézis in
der Ausfihrung wie im Gedanken.

Viele Schiler der Schauspielschule Strehlers im
Piccolo Teatro waren in die Mailander Auffihrun-
gen Corseftis gekommen. Es war fir sie eine
exotische fremde Welt: Eine so demiitige, uneitle,
aber rigorose und asketische Art, professionelles
Theater zu machen, ist denkbar weit vom etab-
lierten Jahrmarkt der Eitelkeiten entfernt, in dem
jeder dem Prestige nachjagt ...

Dietmar Polaczek, Mailand
(,Frankfurter Allgemeine Zeitung”, 26.4.94)

Hingewiesen sei auch auf den Film ,Klassen-
verhdlinisse” nach ,Der Verschollene” von Franz
Kafka, der in Ergénzung zu der Corsetti-Produk-
tion heute und morgen jeweils 22.00 Uhr durch
die AG Kommunales Kino aufgefihrt wird.
BRD/Frankreich 1984, Regie: Jean-Marie
Straub, Daniéle Huillet, mit Christian Heinisch,
Mario Adorf, Reinald Schnell, Harun Farocki,
127 Minuten
Veranstaltungsort:
naTo, Karl-Liebknecht-Strafle 46, 04275 Leipzig
Einheitlicher Kartenpreis: 6,— DM

altiges Imbif}- und Getrénkeangebot.

Der Festivalclub, das Film-Café Intershop, hat téglich 14.00 Uhr bis gegen 2.00 Uhr nachts
Eeéjﬂnet. Adresse: BurgstraBBe 9, 04109 Leipzig (schrag gegeniiber der Thomaskirche). Reich-
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Compagnie Giorgio Barberio Corsefti, Rom

~Beschreibung eines Kampfes”

(,,Descrizione di una battaglia”)

Stick nach den Novellen ,Der Bau”, ,Beschreibung eines Kampfes” und
,Das Urteil” von Franz Kafka

In italienischer Sprache

Szenenfolge in deutsch an der Abendkasse und bei den SchlieBerinnen
(auch noch nach der Vorstellung) erhdiltlich

Textbearbeitung und Inszenierung: Giorgio Barberio Corsetti
Bihnenbild: Giorgio Barberio Corsetti, Mariano Lucci

Kostime: Eve Kohler

Musik: Daniel Bacalov, Galliano Prosperi, Gianfranco Tedeschi
Film: Italo Pesce Delfino

ltalienische Ubersetzung: Ervino Pocar

Darsteller: Federica Santoro
Giorgio Barberio Corsetti
Alessandro Lanza

Technik: Marcello Aliotta, Daniel Bacalov, Mariano Lucci
und Kollegen vom Schauspiel Leipzig
Technische Leitung: Rolf Seydel

Die Musik wird eingespielt.
Ohne Pause

Produktion: Compagnia Teatrale di Giorgio Barberio Corsetti,
Centro di produzione Inteatro/Polverigi — AMAT

Management: Aldo Grompone, Rom

Das Gastspiel erfolgt mit freundlicher Unterstiitzung des Istituto Italiano di Cultura, Berlin.

Im Anschluf3 an die Vorstellung findet ein Publikumsgespréch mit Giorgio Barberio Corsetti
statt (in ,,Horch und Guck”). Moderatorin ist Nele Hertling, Direktorin des Hebbel-Theaters Berlin.
Alle Zuschauer sind recht herzlich dazu eingeladen.

Die Kérpersprache Kafkas

Giorgio Barberio Corsetti:
,Beschreibung eines Kampfes”

Der Kafer Gregor Samsa kommt zwar nicht vor,
doch seine Verwandtschaft. Wenn die Nacht im
Zuschauerraum vom Bihnendammer aufgehellt
wird, liegen zwei Insekien rittlings auf einer vier
Meter hohen weif’en Mauer, ein drittes hangt,
kopfunter wie ein Faultier, am Bihnenportal. Wir
begreifen bald, dank der schlechtsitzenden
schwarzen Anziige und klobigen Schuhe, die ein
wenig an fotografische Aufnahmen Franz Kafkas
erinnern, daf} es sich nicht um Insekten handelt,
wenngleich — wenigstens zeitweise — um ein
verdreifachtes Tier, ndmlich jenes aus Kafkas
Parabelfragment ,Der Bau”. Giorgio Barberio
Corsetti, einer der faszinierendsten jiingeren
Theatermacher ltaliens, hat in ,Descrizione di
una battaglia” drei Erzéhlungen Kafkas ineinan-
der verflochten und auf die Bihne gebracht:
,Beschreibung eine Karmpfes” (1904/05), ,Das
Urteil” (1912) und ,Der Bau” (1923/24). Die
Dreizahl der Vorlagen gilt auch fir die Akteure
und entspricht dem Gesamiplan eines theatrali-
schen Triptychons ...

Corsetti kennt seinen Kafka bis in die Tage-
bicher und Briefe. Er wird ihm gerecht, auch
in der gewollten Nichteindeutigkeit von Chiffren
und Metaphern. Nicht nur weil er von Kafkas
entsetzter Abwehr eines Vorschlags weif3, eine
Buchausgabe von ,Die Verwandlung” zu bebil-
dern, wodurch eine namenlose Entfremdung zu
woméaglich banalen Insektenzeichnungen gewor-
den ware, denkt Corsetti nicht daran, Geschich-
ten in Form lebender Bilder zu illustrieren. Er
Ubersetzt vielmehr die Struktur der Geschichten in
theatralische Vorgédnge. Der ,Bau”, den sich bei
Kafka das nicht weiter spezifizierte Tier zum
Schutz vor einer unnennbaren Bedrohung grabt,
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wird zum Theater. Aber das Theater ist zugleich
imagindrer Schauplatz des inneren Monologs,
der Gedanken. Wir alle, Akteure und Zuschauer,
befinden uns gewissermafien in einem Gehirn,
dessen Gedanken theatralisch sichtbar werden.

Die drei Akteure verkérpern nicht ,Personen”.
Manchmal sind sie ein und dieselbe Person zu
dritt, manchmal mehrképfige, vielarmige Mon-
ster, wie sie Ghnlich etwa die Gruppen Pilobolus,
Momix oder Mummenschanz erfinden, manch-
mal nur ein Element, ein ,Bauteil”, in einer
komplizierten Kérpermaschinerie, manchmal
gewinnt ein filmisch projizierter ,Schatten” einer
Person surreales Eigenleben.

Wie die scheinbar einfachen Sétze Kafkas
unvergefBbare Zauberformeln sind, in denen das
Geheimnis einen Sog von unwiderstehlicher Ge-
walt entwickelt, so erfindet Corsetti scheinbar
einfache Bilder, die sich suggestiv einpragen und
dennoch vieldeutig bleiben, die Phantasie des
Zuschauers nicht anketten. Die weif3e Mauer, die
einen flachen Bihnenraum abschlieBt, kann als
vertikaler Schnitt durch ein Erdinneres begriffen
werden: Man vernimmt Kratz- und Grabege-
rdusche, Staub rieselt, ein Lochlein wird sichtbar,
ein Finger kommt bohrend heraus. Ein paar Meter
weiter%réckelt der Gips, und allmdhlich erscheint
ein Schuh, dann ein ganzes Bein. An einer dritten
Stelle kommt ein Gesicht zum Vorschein. Das
Gesicht des Tieres, das seine Génge labyrinthisch
durch die Erde wihlt, den Auswurf von Gips-
brocken auf den ,grof3en Hauptplatz”, die Bihne
wirft, sich in drei Menschenfiguren aufspaltet.

Ausgangspunkt sind Schlisselsétze aus Kafkas
Erzahlungen, die dann mit einer traumwandleri-
schen logik in Gesten, in Choreographie, in
Jandl-hafte  Silbensinfonien ibersetzt werden.
Dies ist dann auch der Schlissel zum Verstandnis
der Corseftischen Dramaturgie: ob Bewegung,
Ton oder Sprache, alles wird?]omologer Bestand-
teil einer musikalischen Form ...



